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Where does a title such as Una exposicion sin ar uitectur,
322 _ﬁ:hlbltion Without Architecture) by Salaber?ia lead 5
¢ 1he mental image that is built behind a statement

of this kind would bring us closer to an abstract space

in wh_lch a variety of objects would be free of any spatial
conditioning factors, as part of a kind of exercise in which
the object would be shown in all its formal and conceptual
purity. But every exhibition is always a representation, a
constructed space, and it is the architecture in its encoun-
ter with the object that is going to acquire special import
in his proposal. Through this negation, the artist meaning-
fully brings to the forefront the space, its walls, heights,
routes, etc. and how these condition our behaviour and
our way of looking at and feeling the works it contains.
Already from its title, Salaberria has created a space for
speculation in which to consider the power of architec-
ture, exhibition and display, and how these influence the
narrative and our reading.

The artist has collaborated with museums a'nc_l institutions
over the past few years in designing tl:le ex_l'n_lbatnops of
other authors and this informs us of his ability to |ntelrpret
and identify the gestures and traces of spaces, materials A
and architectures in shaping meaning. The a_uthor critically
analyses concepts, attitudes and discourses in those as-



cal positioning is tied to the practice
nd in line with this process tied to the
Salaberria has recently part!cipat-

in thinki bout a place such as the museum’s inner
Egd?t;zlrrglf:]sgpaart of anpexercise in _translating the language
that addresses an architectural logic of t‘he bunld|_ng, W_h|ch
is that of use, transit and rest, V\:ith t_he aim of actl\fely in-
corporating it into the museum’s dglly life. The artist has
opened up spaces to be seen, eliminated barriers and sug-
gested pragmatic meeting places where architecture, de-
sign and function meet within the context of the museum.

pects where theoreti
of space. In Artium, a
spectator’s experience,

The exhibition contains eleven proposals that in_clude
photographs, installations and objects. C_Jriginatmg_; from‘a
variety of series, the works maintain their own eljtlty while
complementing each other under the same spatial logic.
Alongside these works, most of which have been produced
in the last two years, the exhibition incorporates the mem-
ory of earlier proposals. The installation that gives the proj-
ect its title, Una exposicion sin arquitectura, from this same
year, is therefore made up of a series of modular panels on
which hang images, plans and projects of works carried
out as a designer of exhibitions and spaces - including the
one produced for the museum.

Altered in position, colour and function, they create a
territory combining functional and symbolic application, a
common occurrence in his artistic practice. The exhibition
includes other works such as r de radio, an installation pro-
duced in 2020, in which four vertical metal display stands
show a collection of broken glass, or Bézier (2020), eight
aluminium plates that transfer the silhouettes of glass
fragments to a flat medium in the form of a text. Alongside
several photographs from previous moments in his career,
fgnew series of ph9tographs is also included, a frieze of
we_:images taken in Agifia. The photographs highlight the
?ﬁzlme;nts. fortuitous or not, on the surfaces and edges of
L B‘:;’:g:tt that Jorge Oteiza produced as a tribute to
ia. They seemingly bring the sacred space



e —

of Oteiza's microlithi
crolithic ¢ . :
fane space of the cragsmm'em_.mo dialogue with the pro-

Xabier Salaberria i ;
he took part in workshops 5 LteIEku AGentze bt
Badiola and Angel Badops iiL:gQBas thos‘e i i
Yoot seti : 1998, or Peio Irazu in the same
to maintain :sgaagf;éts:fussmf Sp; gilishayeantined
: work and re i
many fESlqenCY programmes in whicfheLeenﬁ:s{);?rttilcniqeégze
have led him to spend long periods of time abroad - fvhii:h
has_ given his work greater visibility - and he has collaborat-
ed in projects curated by Peio Agirre, Chus Martinez, Lars
Bang Larsen and Catalina Lozano, among others. His most
re_cent exhibitions include r de radio, Carreras Mugica
Bilbao (2020); Ganar Perdiendo, Centro Centro, Madrid
(2919); Restos materiales, obstaculos y herramientas, 32nd
Sao Paulo Art Biennial (2016); Can-ni-faire, Carreras Mugica
(2016); Proceso y Método. (A.T.M.O.TW.) Xabier Salaberria,
Bilbao Guggenheim (2013); The Saciety Without Qualities,
Tensta Konsthall, Stockholm (2013), and Inkontziente-
Kontziente (Scenariol about Europe), GFZK, Leipzig 2011

He was awarded the Gure Artea Award in 2008, the
Marcelino Botin Foundation Creation Grant in 2009 and
the Art and Research Grant from the Montehermoso Art
Centre in Vitoria-Gasteiz in 2011, In addition to the Artium
Collection, his work can be found in public collections and
museums such as MACRBA in Barcelona, Marcelino Botin
Foundation in Santander, TEA Collection in Santa Cruz
de Tenerife, Sabadell Collection, and !'-'ine Arts Museum
and Guggenheim Museum, both in Bilbao.






1. Pier Aureli, The
Project of Autonomy,
princeton Architec-
tural Press, 2008,

Throughout m :
od ionali :
converted qualities into :-‘;mty, rationalised society hag

e e unctions and economic rela-
E(rngﬁi.ztohls Is the precondition for modern urban life z:hat
om took as the empirical precondition for their
senf; architettura, When this becomes
. Now that patently containg m itec-
tura! Imagery, it is a logical extgnsion of Arcﬁizr;::ﬂs“:}ig—
oretical exercise - although in Salaberria's version, itis a
standpoint that rather becomes an archaeology of, and an
after_w_ord to the radical response that Archizoom 'ended
up giving to the crisis of modern architecture.

Also haunting the title of Salaberria's show is
Robert Musil's novel The Man Without Qualities (1930-
1942), in which the protagonist leaves it to the outside
world to form his character - a literary precursor, perhaps,
to Archizoom's programmatic disenchantment of archi-
tecture. However in Salaberria, it is human society rather
than the human subject that is deliberately left as a blank.
In his work, there are no fantasies of “the beach under-
neath the asphalt”, but respectful investigations of social
models devised to improve society, in which he checks
our impulse to project figurative qualities onto the future.
This is how we may be able to theorise what life - what
kind of “freedom, brotherhood, and equality” - exists over
and beyond existing reality. If, as _G:illes Deleuze once re-
marked, being leftist means to orient oneself towards the
future, to think a little further ahead, this is in a general
sense also where the leftist political project intersects



with art: art can be defined as that which is not yet iden-
tified by culture at large, not yet known or pu_rposeful.
This does not mean that artis inherentlylleftlst. only tr}at
it is not (yet) a thing or a product, that it is not son_wthmg
me token, the aesthetic expe-

stable and known. By the same 10 :
rience is an overlooked precondition for comprehending

social conflict.

At the limits and on the frontiers you encounter
power and its contestation. A sculptural display system in
steel, recalcitrant and black, whose doors can be flipped
open, contain a display of broken glass like a dutiful in-
kind documentation of the results of a street fight. This
is a manifestation of militant dissent, and with this, of an
end point of modernist architecture’s veneration for glass
as a utopian material: glass opens up built space, the
crystal splits time. What time-space does the smashed
window, the broken crystal allow us to enter?

Another uncertain or shifting terrain is shown in a
photograph whose title is not The Monuments of Passaic,
as in the American artist Robert Smithson’s famous 1967
photographs of unremarkable industrial landscapes in
New Jersey, but Pasaia (Mountain) (2008). The main mo-
tif is an enormous heap of scrap in the Gipuzkoan port
city mentioned in the title. Pasaia was once an industrial
entry and exit point of cars, goods and immigration from
other parts of Spain; now there is a plan to modernise the
harbour to make it a hub for new economies and urban
speculation. Salaberria took the photo from a zone with
restricted access, after having asked for permission from
the Civil Guard. This is not a place that you are meant
to be, githough it is difficult to see why not. The picture
looks I|_ke the camera was placed directly on the ground:
th:e entire foreground is blurry, which makes the moun-
tain of rubbish look like it is about to tilt down towards
the viewer. The portrait of a heterotopia, or a limit terrain,
recurs in t_he two photos Perejil (2015), which repeat the
same motif, namely a small strip of land on the Moroccan



coast of whj ;
it Hor\:z‘g‘;?e Spanish government claims gw
in Salaberria’s W:t cs‘;eagulls. these contested ro(;kr;ear;
K doubled like an imperial hallucnnatem
n

that has returned f
fom the past. Pe i -
photos also had to be obtained in u’\?;'g::;n for taking the

Stripped of their original intent:
historical objects that saﬁzg'"ﬂ Intention and telos, the

erria deals with - buildi
) uil
w:fsnirfot?nise' u_nl.-_{r)‘;ksbby other artists - seem to mé\?;ns%rile-
] ¢ Y become vessels that
adoxical relation to thei st
: i €ir apparent physical solidity and
non-negotiable placement, by revealing themselvgs to be

:E?Lit:c?trlme' ch_kets of matter and meaning. They are
ou y ruins; instead it is the case that the meaning-
giving structures that once built them have fallen into dis-
array: that is, a structural displacement of the ruinous into

the'realm of the symbolic. No longer guarantors of civili-
zational promise (progress, social amelioration, cultural
hegemony, etc.), these are sites and edifices that are load-
f.d with more or less remote, more or less obsolete, mean-
ing, like social hieroglyphs. They no longer speak loudly,
but breathe their significance and effects, as elements
that tell of how societies have attained their qualities and
imagined their future reproduction.

Salaberria's works always seem ready to retire
from the space of art, lapse unassumingly into functional-
ity and use value and become a shelf, a hammer, a docu-
mentary photo. But there is also inevitably a strong pull in
the other direction, towards the monumental and the au-
tonomous. Caught in this dialectic, and inevitably marked
by the surrounding world, monumentality and autonomy
are in Salaberria’s works already indeged as very relative
entities. Nonetheless, at least they maintain a power to
make social function and use va[ue doze off, v‘vhen ycln1u
consider a given object from their vantage pomft.f If t -e
sleep of reason produces monsters, the slgsl,-_,p 0 ﬂﬁfai
tion makes apparent the systems into whucf a ctl'JonaI .
object is inscribed. When a tool becomes afunctional,






ed temporalities:
I take place here? Etc, As
1er work, the first impression of
being held open for us to pop-
ur own bodies and histories
ively part.

Ay

" the works it con-
s ‘architecture’,




rman artist and designer

Arnold Bode visited the World Exhibition and wa:og‘;zelaitslg
impressed by the Spanish Pavilion. By then, as a

onfiscation of his own artwork
he had already suffered c A

at the hands of the National Socia_lists:

seek to avenge by founding what is prqbab!y the Coltd War
era's most successful art exhibition series: documenta. i
Arnold Bode saw Guernica again after the_SeE:Dnd Wor
War, this time at a Picasso exhibition at Milgns Palazzo
Reale in 1953, where exhibition architects G!an Carlo
Menicheti and Piero Portaluppi had dram_atlcal'ly staged
Picasso's anti-war painting against the ruinous walls of the
war-torn exhibition venue. Bode now knew how to launch

documenta, when the chance presented itself to make a
comprehensive survey show of modern art in hls_hgme-
town of Kassel in 1955: he would organise an EXth!tIOI’]

in the Museum Fridericianum, which British bombings

of Kassel had left in ruins. Bode's architectural staging of
modern art was elegant and effective. He did not ignore
the war as a rift in history, but made it a part of his display.
Documenta’s artistic director hereby raised awareness of
the abyss of the war - but only to conceal it again: Bode
hid the specificity of the war in plain sight by aestheti-
cizing the ruin of the Fridericianum, thus precluding the
possibility of a proper politics of remembrance. As art his-
torian Julia Friedrich writes, the ruin-turned-art exhibition
“concealed what could not be shown of Guernica, Warsaw
or Leningrad. The war was visible, but its very presence
displaced the obvious questions, given Kassel's military
tradition, of who had begun it and to what ends. The
question of war crimes and culpability became blurred

in Bode’s precise staging, which evoked a vague state of
entanglement that encompassed both protagonists and
victims, precluding differentiation between the two”.?

We know that the Ge

; Guernica was not shown at the first documenta
in 1956. It was far too political - read: communist - a work
for the Western-aligned documenta. However, Picasso
could not be ignored, so Picasso prints were instead

2. Julia Friedrich,
“Mending the Rift
with Art. Traces of
Mational Socialism in
the first documenta®,
in Gross, Blume,
Pooth, Voss, Wierling
and Bang Larsen
(eds.), documenta.
Politics and Art,
Deutsches His-
torisches Museum,
Berlin, and Prestel
Verlag, Munich, 2021,
pp. 60-68.



 presented on an ele'ga_n_t_.disblai?.;system that
, evised because the walls of the Fridericianum,
by I, could not be used for hanging.
alled on large wooden panels,
by thin metal tubes from floor
hibition, the photos of the re-
N of the Republic are hung on a copy of
vhich was not Bode's own, but one
he Palazzo Reale in Milan,
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Reconstruir
Lars Bang Larsen

Xabier Salaberria examina cér_ﬂo se han

s suefios y cualidades colectivos en

la modernidad y en nuestro presen-

trabajo, al analizar el caracter de

construccion de la historia en desplazamientos y restos d?

espacios sociales y sistemas de representacion, viaja en e
ar asuntos clave de la vida publica occi-

tiempo para revis
e de Isabelle Stengers, un asunto clave

dental: en palabras _
es aquel que identifica un «escenario central» de pensa-

miento cuya vision —social, tedrica, politica_o estética— lo
abarca todo y se define en forma de disyuntiva «o/o», algo
que no es posible ignorar. En el caso de Salaberria, pode-
mos tomar prestado el término de Stengers y aplicarlo a
su interes en las practicas espaciales y a como sus obras
giran en torno a «escenarios centrales» de la vida publica
que resulta imposible eludir: la ciudad, el foro, el modelo

social, el espacio de exposicion.

La obra de
materializado cierto
sus idas y venidas por
te. Se puede decir gue su

Una'e_xpos."cfcin sin arquitectura: dado que los pro-
blemas estéticos no se pueden resolver en la esfera social,
el arte ofrece, desde sus propios limites, la posibilidad de
replante‘ar_ las condiciones previas a lo social. El titulo de
:2 €xposicion procede de la nocign de ciudad sin arqui-
A(f:itu? expuesta por el arquitecto italiano Andrea Branzi.

nales de los afios sesenta Branzi elabor¢, junto con el



1. Pier Aureli: The
Project of Autonomy,
Princeton Architectu-
ral Press, 2008

Branzi icho: i
. ha dicho: «La idea de una arquitectura inexpresiva,

5:?;??? de centro e imagenes. Una sociedad liberada
. res? mas retlértcas del socialismo humanitario y el
gresismo retorico: una arquitectura que examinara sin

miedo la logica de una i R e
: industrializacion St
sin dramatismo...».' S .

_ Alo largo de la modernidad, la sociedad raciona-
lizada hg convertido cualidades en funciones y relaciones
econémicas: esta es la condicion previa a la vida urbana
mod_erna que Archizoom tomoé como condicion empirica
Previa a su citta senza architettura despojada de suefios.

Al ser el titulo de una exposicion que a todas luces incluye
muchas imagenes arquitecténicas, se convierte en exten-
sion légica del ejercicio tedrico de Archizoom, si bien en la
version de Salaberria se convierte mas bien en una arqueo-
logia, asi como un epilogo, de la respuesta radical que aca-
bo dando Archizoom a la crisis de la arquitectura moderna.

Otra obra que planea sobre el titulo de la exposi-
cion de Salaberria es El hombre sin atributos (1930-1942),
la novela de Robert Musil cuyo protagonista cede al mun-
do exterior la tarea de conformar su caracter; acaso un
precursor literario de Archizoom y su desencanto progra-
matico con la arquitectura. Ahora bien, en Salaberria es
la sociedad, no el hombre, la que se deja deliberadamente
como espacio en blanco. En su obra no hay fantasias so-
bre «la playa debajo del asfalto», sino respetuosas inves-
tigaciones de modelos sociales disefados para mejorar
la sociedad, en los cuales él detecta nuestro impulso de
proyectar cualidades figurativas h'ac_ia el futqrq. De este_
modo podemos teorizar sobre qué ylda —queé tipo de «li-
bertad, igualdad y fraternidad»— e:_aste por encima y mas
alla de la realidad gue nos rodea. Si, como observé en una



r de izquierdas es orientarse

ocasion Gilles DE':#::; z‘;n Ciora ante..'?cidn, también es
hacia el f”‘”"’j' 2 de se da la interseccion entre el proyec-
ahien ;_;cener«a‘lz Terdas y el arte. El arte se ;_Jl_:edde djf;mr

to politico t;lllel LIE Ja cultura aun no ha identificado de

como aquello [Le desconoce y para lo cual no tiene un uso.
todo, aquplquq ue ser de izquierdas sea algo inherente
Esto no §I9”'I:f;aeqste no es (aun) una cosa ni un producto,
al arte, sino ?able y conocido. De la misma manera, la expe-
ni es_algn Eff_ca es un requisito previo que no siempre se ha
:er_:g;a ;:t;.;nta a la hora de entender el conflicto social.
eni

En los limites y las fronteras es donde se egcuen-
tran el poder y la resistencia al poder. Un SIft:sgr;tr:nte
presentacion escultdrica de acero, negro y Sl b
cuyas puertas se abren de par en par, nos mues blun s
vidrios rotos a modo de documentacion responsable y
particular del resultado de un conﬂn_:to caIIeJero. Se trata
de una manifestacion militante de dlscrepanm_a Yy, con \
ella, un punto final a la veneracion que ha septldolla_arqu!-
tectura modernista por el vidrio como material utépico: si
el vidrio abre espacios construidos, el cristal hace afiicos
el tiempo. (A qué espacio-tiempo nos abren sus puertas

la ventana destrozada, el cristal roto?

Otra incertidumbre o terreno movedizo se
nos muestra en una fotografia cuyo titulo no es The
Monuments of Passaic, como las famosas fotografias de
anodinos paisajes industriales realizadas por el artista
estadounidense Robert Smithson en 1967, sino Pasaia
(Mountain) (2008). Su motivo principal es una enorme pila
de chatarra que se hallaba en la poblacién portuaria gui-



; Privados de su propésito ¥ telos originales, los ob-
Jetos histéricos que maneja Salaberria —edificios, zonas
urbanas, fJbras de otros artistas— parecen discurrir en pa-
ralelo al tlr:.\mpo. Se convierten en recipientes que asumen
una relacion paraddjica con su aparente solidez fisica e
ineludible ubicacion al revelarse como inestables cap-
sulas temporales de materia y significado. Por tanto, no
son exactamente ruinas, sino que se da el caso de que las
estructuras que en su dia las construyeron y dotaron de
significado hoy estan desmanteladas: es decir, un despla-
zamiento estructural de lo ruinoso hacia el &mbito de lo
simbdlico. Lejos de seguir ofreciendo una promesa de ci-
vilizacion (progreso, mejoras sociales, hegemonia cultural,
etc.), son lugares y edificios cargados de un significado
mas 0 menos remoto y mas o menos obsoleto, como jero-
glificos sociales. Ya no nos hablan a gritos, sino que mas
bien susurran su significado y efectos, como si nos conta-
ran como las sociedades han preservado sus cualidades e
imaginado su futura reproduccion.

Las obras de Salaberria siempre parecen dispues-
tas a retirarse del espacio del ang, aasumir sin com-
promisos su valor funcional e utilitario y convertirse er:) Vi
estanteria, martillo o fotografia documental. Pero también



en la otra direccion: hacia lo mo-
as en esta dialéctica y
lemente por el mundo circundante, la
e v oo

; idades muy relativas. ;
oe Sa]aben;?-.::;?;nﬁ:t;g:rza suficiente para desactivar
2 Ter;:ci.g'ncsociaJ y valor utilitario cuando se considera un
zgjel;: dado desde una perspectiva aventgjaga.l&fel sue-
fo de la razén produce monstruos, el suefio de la funcion

hace mas aparentes los sistemas en Iag que se inscribe
do una herramienta se vuelve

un objeto cultural. Cuando _ ‘

afuncfonal, basicamente deja de funcionar, en el sentido

de que queda apartada de los mecanismos de lordena-
oliticas que la definian. El sistema que

cion y economias p 2 !
privilegia la practica de Salaberria es obviamente el del
arte, pero este también es inestable, ya que en su caso es

informado y atravesado por practicas y conocimientos,
tales como la arquitectura, la ingenieria y el disefio grafico
e industrial, que pasan todas ellas a formar parte de su

antropologia artistica.

evitable

tirén in
g tonomo. Atrapad

numental, lo au
marcadas inevitab
monumentalidad y la

Como consecuencia, la practica de Salaberria esta
abierta a la negociacion disciplinar y a menudo accede a
desplazarse del centro del enunciado artistico. Su bus-
queda de los limites que comparten el arte y la esfera
social le obligan a des-centrarse, o re-considerarse, como
autor. Por tanto, su funcion como autor puede terminar
en el ambito de las artes aplicadas, al pasar de artista a
curator y disefiador de exposiciones y entablar un intimo
yguidadqso didlogo con la obra de otros artistas, Si su
orientacion material general se dirige hacia la estructura
espacial y lo escultorico, a nivel conceptual su obra es
;Lr'tribs?i[::?;: i?e rlgzsst::ﬂer._ n_t’mc.a eita'tica ni inmévil; el signo
S e deg all\g_egalos ermgr]éutlcos a medlda
de la jerarquia cultural éa'lt e;u ol i A
produccion social y t:ul'tuI I-Ilad'c' sl B ool de
goria de metodologia, e g (;Cho S aprg g ontes
enideterminaio N vez de residir ontolégicamente

0objetos,



T e s S
R constrhccién i inloca Tallido, 0 los cimientos
st Imaginable. En este estado
de suspension penetrante que cuestiona el significado
de un «escenario centraly, diversos escenarios atravie-
san la plataforma como si fuera una pantalla horizontal.
Fom:aa, funcién, ubicacion, material e imaginacion inte-
ractian en temporalidades no resueltas: équé va a ser?,
&queé va a ocurrir aqui?, etc. Al igual que en tantas obras
de Salaberria, la primera impresion de Platform es la de
un espacio abierto para que lo habitemos: nosotros, los
espectadores, incorporamos nuestros propios cuerpos e
historias, de las cuales formamos parte colectivamente.

Una exposicion sin arquitectura: la propia exposi-
cion es una declaracion estética, un aparato o dispositif
disefiado y concebido con un enunciado propio que es
mas que, y distinto de, la suma de las obras que contiene.
El titulo de la exposicion de Salaberria elimina la «arqui-
tectura», mientras que la «exposicion» queda aparen-
temente intacta. Ahora bien, la exposicion como ;al no
deja de ser objeto de investigacion para Sa_laberna, y d.e
este modo su muestra en Artium es también un espacio
performativo en la misma medida. €n que es un espacio
cargado donde se entrelazan la historia del siglo XX, la
historia del arte y la historia de la exposicion artistica.



iquera que dejan al
os un poco la madriguera
Bl 5 la reconstruccion en 1992 del

ierto unas fotos de uc £
g:gz‘ljlg:?:ite Il:x Republica de la Exposicion Mundial de

i 7 El pabellon, qué fug disefiado por Josep
Eﬁlr;: ngltg;3 Luis Lacasay mostro c'bra?i de ?!ex::dg,.r
Calder y Pablo Picasso es un ejemplo gaul- elv guar-
dista e ingenieria innovafdora en su usdo Ie a ubz 3|,e| ma-
teriales prefabricados. Situada cerca de ?5 pabellones
de la Union Soviética y la Alemania nazi, la exposicion
republicana presento dog obras de arte gue co_nst|t|__gyen
una extrafia yuxtaposicion de modernismo antifascista:
el Guernica de Picasso —naturalmente— y la Mercury
Fountain de Alexander Calder, obra mucho menos famosa

pero no menos fascinante y que no solo comparte con el
cuadro de Picasso una referencia al ataque fascista contra
la poblacion y el gobierno espafioles, sino también un os-

curo presagio de cataclismos venideros.

Sabemos que el artista y disefiador aleman Arnold
Bode visito la Exposicion Mundial y qued6 hondamente
impresionado por el pabellén espafiol. Al ser socialista,
Bode habia visto su propia obra confiscada por el régimen
nacionalsocialista, crimen del que se vengaria fundando
la que fue quiza la serie de exposiciones artisticas mas
celebrada durante la Guerra Fria: la documenta. Arnold
Bode volvi6 a ver el Guernica tras la segunda guerra
mundial, con motivo de una exposicion de Picasso en el
Palazzo Reale de Milan en 1953. Sus responsables, Gian
Carlo Menicheti y Piero Portaluppi, colocaron de forma
dramética la obra antibélica de Picasso entre los muros
en ruinas del recinto, destruido por la guerra. Cuando
en 1956 se le presento la oportunidad de organizar una
muestra exhaustiva de arte moderno en Kassel, su ciudad
natal, Bode tuvo claro como lanzar la documenta: con
una exposicion en el Fridericianum, un museo de Kassel
destruido por los bombardeos britanicos. Bode cre6 un
marco arquitectonico elegante y efectivo para el arte mo-
derno. En vez de ignorar la fisura historica de la guerra, la
incorpord a la muestra. De este modo, el director artistico



2. Julia Friedrich:
«Mending the Rift
with Art. Traces of
National Socialism
in the first documen-
tan, in Gross, Blume,
Pooth, Voss, Wierling
y Bang Larsen (eds,):
documenta. Politics
and Art. Deutsches
Historisches Mu-
seum, Berlin, y Pres-
tel Verlag, Munich,
2021, pp. 60-68.

de la documenta logré avivar
Que supusg |3 guerra... perg g
lo: Bqde ocultd la especificid
estetizando |as ruj
Imposibilitande y
Cqmn ha escritg |
ruina convertida

la conciencia del abismo
olo para volver a esconder-

ad de la guerra, tan

LG ' visible,
nas del F idericianum y. de ese modo,
nahyerdgdera politica de rememoracién,
a historiadora Jylia Friedrich, aquella

é €N exposicion «ocultd a
) quello que no se
podia mostrar de Guernica, Varsovia o Leningrado, La

gtrl:gr[;tegg :ﬁalglet.)gero su presencia misma acallaba las
L 'S o \.'rlaj.a,ldlada la tradicién militar de Kassel,

'€ quien la habia iniciade ¥ con qué fin. La cuestion de
los crimenes de guerra y la culpabilidad queda difumina-
fja enla precisa escenografia de Bode, cuya vaga idea de
lmpllc_:acmn abarcaba tanto a protagonistas como a victi-
mas, impidiendo diferenciar a unos de otrasn ?

En la primera documenta de 1955 no se expuso

el Guernica. Era una obra demasiado politica (es decir,
comunista) para la filiacion occidental de la muestra.
Pero era imposible ignorar a Picasso, de modo que se
expusieron sus grabados en el documenta café junto con
obras como la Mujer ante espejo (1932). Muchos cuadros
de la muestra se presentaron siguiendo un elegante sis-
tema de exposicion que ideé Bode al ver que los muros
del Fridericianum, agujereados por la metralla, no eran
aptos para colgar las obras. Asi, los cuadros se insta}iaron
en grandes paneles de madera y quedaron _suspendldos
en el aire por finos tubos metalicos que sgllan del sueloy
las paredes. En la exposicion de Salaberria, las fotos del
pabellon reconstruido de la I_?epubhca se muestran con
un sistema de exposicion idéntico a aquel; en realidad,
la idea no fue de Bode, sino que este la tomo del Palazzo
Reale de Milan.

A pesar de la apariencia taciturna de las oll:ristgz
Salaberria, una vez gue se_investrga en ellas re;jsu 3\si I
profundas como las historias de las quel‘?rc:lcecue;;enta'do

rq6 al fotografo Manolo Laguillo, que ha doc L
:?d%sarrollo urbano de Barcelona desde los anos setenta,









Pasaia (mountain), 2008/ photograph/ 70x100 Cm.
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Sin titulo (de la serie Bézier), 2021/ Wood, polystyrene, aluminium/ 90x110x85 Cm.






Bézier, 2020/ aluminium sheets/ 150x100Cm. (each)



r-de radio, 2020/ painted steel, glass/ 4 elements of 150x100x99Cm. (each)



002/ Photograph 70x100 cm.






Inkontziente-kontziente, 2011/ Photogrph, wood and iron/ Various sizes

Barcelona 1992, reconstruction of the Republican Spanish pavilion
at the 1937 Paris world exhibition.



Serie friso Oteiza, 2021/ photographs 70x100Cm. (each)



Una Exposicion sin arquitectura, 2021/ modular perforated panels, bench and drawings/ various sizes






exhibitions details



exhibitions details

flot Persil, 2015/ 2 photogrphs, 70x100Cm. (each)





